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人类学大视野中的故事变异与永恒问题
———基于张爱玲与俄国作家尼古拉·列斯科夫的比较
刘俐俐

摘

要： 论文由本雅明“讲故事的人”界定的悖论，对本雅明的“故事”概念过于狭窄产生了疑问。疑问来自作者既有的

故事思考: 故事始终与人类相伴随; 故事是感性认识对象; 故事可满足人类对意义的需求; 故事具有适应人类需求、随条
件变化而变化的特性。籍此，论文提出应建立人类学大视野的故事概念。论文选取本雅明认定的“讲故事的人”的俄国
作家列斯科夫，以之与中国现代作家张爱玲比较分析。得出了如下结论: 列斯科夫的故事是传统故事，传递经验以让人
知道; 张爱玲的故事是现代故事，传递体验以让人感悟，颠覆了本雅明所说的讲故事的人离我们远去了的断言。籍此就
故事的变异与永恒问题形成如下基本看法: 故事概念很大，小说概念应置于故事概念之下; 故事给了小说各种故事讲法
和风格以可能和机会，故事由此而变异; 故事满足人类对意义需求的基本功能则永远不会变化; 故事的人类学特质给予
小说研究以新思路; 呼吁关注和思考人类学大视野中故事的形而上思考与故事问题。
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一、一个疑问引出的问题
1． 缘由。思考人类学大视野中的故事变异
与永恒 问 题，来 自 阅 读 本 雅 明 论 文《讲 故 事 的
人———尼古拉·列斯科夫作品随想录 》产生的疑
问。本雅明以俄国十九世纪作家尼古拉 ·列斯科
夫（ 1831 － 1895） 的小说谈论“讲故事的人 ”。 列
斯科夫以小说家著称。本雅明依据列斯科夫作品
所讲的故事，断然地说，如列斯科夫这样的讲故事
的人离我们越来越远，成了很遥远的东西了。 他
对此表 示 了 极 大 的 遗 憾。 围 绕 所 谓“讲 故 事 的
人”的逐步消失，本雅明阐发了诸多思想。 首先，
他认为讲故事的人有两种： 远方归来的人； 虽然守
在家里，但了解当地掌故传说的人。 两种人，“一
个可由作为当地住户的农夫代表，另一个则是商
船上的水手”。① 其次，“讲故事的人 ”之所以逐步

这样看来，本雅明“讲故事的人 ”是非常狭窄的概
念，由此所及的故事，必定狭窄且有局限性。小说
的根本特征是讲故事，以如此狭窄的“讲故事的
人”概念，对于 20 世纪的小说文体及人们阅读的
兴盛趋势，难以给出合理解释。
3． 问题。由此笔者思考应在怎样的视野或
者平台理解故事，才可能具有包容性地谈论各种
类型的讲故事的人，既包括口头的故事家，也包括
可作为讲故事的人的小说家？ 如何包容性地理解
随着时代社会乃至诉求的不同，故事类型 （ 不是
民间故事学中的故事类型 ） 的变化趋势？ 再进一
步的问题是，现代以来作家作为“讲故事的人 ”、
故事实体、小说中的故事功能、故事诉说方式等诸
方面怎样具体变化？ 籍此，发现和大致总结故事
的变异与永恒性规律。笔者以为，截至目前为止，
故事研究主要在民俗学中的故事学分支展开 。尚
未有故事的一般理论，缺少故事的形而上思考，③

消失，缘于“人们口口相传的经验是所有讲故事
的人都要汲取养分的源泉。”现在“经验贬值了 ”。

致使上述问题没有在基础性理论平台上加以学理
性说明的可能。 所以，下面简要陈述笔者就“故

第三，本雅明认为小说的产生和兴盛是故事逐步
消失的重要原因。似乎故事与小说先天相克。

事形而上”的若干前期思考基础。

2． 疑问。由本雅明如上看法，笔者产生了一
个疑问： 本雅明所谓“讲故事的人 ”与小说家是怎

二、思考基础

样的关系？ 本雅明的故事概念是什么？ 是否有局
限？ 如前所述，列斯科夫就是小说家，他以小说作

（ 一） 故事始终与人类相伴随
1． 纵向看，语言是故事发生和存在的基本条
件，有了语言就有故事。 故事与人类相伴随是很

品而闻名。作家文学文体之一的小说，讲故事是
基本特征，业已为共识。 列斯科夫之后的俄国乃
至所有国家的小说家依然非常活跃，小说成为 20

久远的事情了。“据有的学者推断，故事在远古
时期就已经出现了，从新石器时代那些原始人的

世纪最活跃的文学现象和最主要的文学文体之
一。从小说有故事，而且 20 世纪以来小说成为最

头骨形状，就可判断他们已经在听讲故事了 ”（ 刘
守华 20） 。作家文学文体之一的小说出现，是比

活跃的文体来看，故事并未离人类远去。比如，我
国 1940 年代张爱玲的中短篇小说，② 从其情节引

较晚近的事情，在中国，按照鲁迅的说法，唐传奇
是中国小说形态成熟的标志。 在西方，最早的文

人入胜，故事性强，“能促使我们在阅读过程中急
于想了解下文 ”（ 林骧华 130 － 31 ） 等特点看，张

学活动是史诗、抒情诗和戏剧体诗。 按照黑格尔
的看法，小说是史诗和戏剧的共同后裔。 到了十

爱玲完全可称为善讲故事的人，毋庸置疑地可与
列斯科夫中短篇小说比肩。 所以，笔者以为本雅

八世纪，散体叙事取代了韵文体叙事，今天通行意
义的小说才成熟和被确认。 故事产生在先，小说

明“讲故事的人”的概念，不是以口头故事还是作
家文学故事区分为准则，口头故事家和列斯科夫

产生在后，合乎逻辑地得出，不是为了小说才讲述
故事，而是为了故事讲得更好才有小说。

这样的小说家，都被他看作“讲故事的人 ”。 本雅
明是以风格如列斯科夫这样善讲某种故事的人 ，

2． 横向看，任何历史阶段和意识形态中，故
事活动均渗透人类社会生活和个人生活各方面 。

或者说，善讲有趣的注重经验的故事的人为准则
的。无论口头讲故事或者作家文学中讲故事，只

缘此，当代随着学科发展和成熟，人类分门别类地
区分出各种学科，确定各自研究对象分别予以研

要是列斯科夫这样的风格，即是“讲故事的人 ”。

究。笔者通过梳理，发现既有若干学科对故事普
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遍表示关注和研究，比如，道德哲学与政治哲学、
自由主义哲学、教育方法论、叙事伦理学、民俗学、
口头诗学、叙事文化学等。 其中有趣的现象是文
学领域之外学科的关注与研究。④
3． 从文学内部各种文体来看，不仅小说讲故
事，其他文体如散文、诗歌等，各自以不同方式也
在讲故事。只不过其故事的效应与小说有所不同
而已。以散文来说，以带有抒情色彩的语言讲述
故事，注重叙述性和描写性，而且情节曲折、内涵
饱满、形神兼具的优秀散文已经成为当前一道亮
丽风景。如呼伦贝尔盟的女作家艾平近年系列草
原题材散文。⑤《父亲的老猎枪 》获得第五届冰心
散文奖。“中篇散文《呼伦贝尔之殇》（ 原名《姥爷
的呼 伦 贝 尔 》） ，由 贾 平 凹 主 编 的《美 文 》杂 志

（ 二） 故事始终与人类相伴随的根本原因
故事始终与人类相伴随，它凭借什么？
1． 故事是感性认识对象。 故事具有能促使
人们在阅读过程中急于想了解下文的动力性因
素。动力性因素必定有趣。故事具有不依赖理性
而只依赖感性即让人们自动趋向的性质。 它“是
一个与趣味和想象力有关的领域”，“它涉及的并
不是理性认识不屑于解决的问题，而恰恰是理性
认识不能解决的问题 ”（ 徐亮 22） 。 概而言之，故
事是感性认识的对象，故事的接受是感性认识活
动，故事因其感性特质具有理性对象和理性认识
无法实现的功能。 通过故事知道些什么，通过故
事获得某种精神安慰，通过故事产生了某种理想
……无论哪种，显然都与意义相关。 即倾听和阅

2012 年 8 月号以头题推出。 这篇作品讲述了一
个被岁月尘封在森林草原中的人生故事，以独特

读故事，借助于感性认识，实现人类对意义的需
求。

的呼伦贝尔地域特色使人耳目一新，以生动传奇
的细节令人拍案激赏，又以丰厚博大的文化底蕴

2． 故事可满足人类对意义的需求。 文艺理
论家讨论叙事学时，常在不经意间捎带着说出了

和现代意识耐人长思 ”（ 乃馨 “我市 ”） 。 以诗歌
来说，不少诗作中有故事片段。 如李商隐的《夜

日常生活中的故事现象，这与作家自觉的有审美
意识创作的作品，其作用和意义在很多方面是共

雨寄北》： “君 问 归 期 未 有 期，巴 山 夜 雨 涨 秋 池。
何当共剪西窗烛，却话巴山夜雨时。”这首诗有人

同的。比如美国叙事学家希利斯 · 米勒 （ J． Hillis
Miller） 为《文 学 批 评 术 语 》撰 写 词 条“叙 事 ”

物“我”和“君 ”，有当下情境： 夜雨、回答君的询
问，有对未来某时刻与“君 ”相聚的向往等，有现

（ NAＲＲATIVE） ，有过如下思想。 他问了 三 个 问
题： “为什么我们需要故事？ 再给它加两个问题：

时和未来两个场景两种心境的描写乃至向往预
测。这些现在时和未来时的场景、人物及心理感

为什么我们一再需要‘同样 ’的故事？ 为什么我
们总是不知足地需要更多的故事？”（ 兰特里夏 麦

情脉络构成的故事素 ⑥ 一样的东西，具有“感觉或
感性认识”⑦ 的特性。此乃故事的特性。

克列林 90） 。他对第一个问题的回答是，故事具
有模仿因素，人类可模仿学习。进一步说，人类在

4． 故事不仅遍布口头和书面，而且具有同一
故事类型的某些母题，从口头移动、传递到书面文

故事中整理或重新整理现有的经验，故事因为有
匀称的开头、中间和结尾，所以形成一个线性秩

学。进入书面文学后，继续移动、变异、渗透到其
他作品乃至其他文体中。 基于如是现象之普遍，

序，便于人们把握。 由此赋予经验一个形式和一
个意义（ 兰特里夏 麦克列林 91） 。 他对第二个问

笔者取其游走、移动、变异以及其蘑菇似的极强生
命适应力，将故事喻之为“软传递载体 ”。 我国古

题的问答是，因为相同的故事，可以用来巩固人们
对于经验意义的理解。 相同的故事，还有一层含

代小说领域研究专家近年开拓的叙事文化学研
究，即梳理和辨析古代同一故事母题 ，如何从口头

义，就是以相同的方法复述很多故事。 关于第三
个问题，他认为，这是一个最难的问题。他的回答

文学迁徙到小说或者戏剧中，而且编撰出《先唐
叙事文学故事主题类型索引 》⑧ 等著作。 笔者自

是，在某种意义上说，故事从未令我们满意。为什
么会这样呢？ 应该说，其实是人类对于意义的需

己也曾经探究过口头传说故事、民间故事怎样以
母题这一最基本因素迁徙至作家文学； 作家文学

求没有止境，任何故事都是暂时地满足了人类对
意义的需求，当新的意义需求出现时，原有故事自

如何解决口头故事原生态所带来的伦理困惑 ，获
得真善美的融合； 就此在文学文体、叙事艺术策略

然不令人满意了。 人对意义需求没有止境，就必
然“需要 另 一 个 故 事，又 一 个 故 事，再 加 一 个 故

和手法等方面进行过努力和探索 。⑨

事，我们对故事的需求不会到顶，我们寻求满足的
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愿望不会缓和 ”（ 兰特里夏 麦克列林 96） 。 由希
利斯·米勒的思想推导出，人类对于意义的需求

三、故事维度： 列斯科夫与张爱玲的比较

无止境，每个故事提供的意义有限，对意义的无限
追求与每个故事意义的有限性构成的矛盾，就是
人类“总是不知足地需要更多的故事 ”的学理原
因。必须交代的是，故事与意义同在，还有一个更
深刻的含义，是指“只要什么地方以美的方式去
认识更好些，只要什么地方不需要科学的认识更
好些，这 些 法 则 就 适 用 ”（ 鲍 姆 嘉 滕 24 ） 。 质 言
之，就是理性认识解决不了的问题，故事可以解
决。希利斯 · 米勒如上看法，既适应于日常生活
中的口头故事，也适应于作家文学如小说中的故
事。
3． 故事具有适应人类需求、随条件变化而变
化的特性。人活着需要吃饭、睡觉、穿衣等基本物
质条件，也需要相互交流以获得信息、疏导心里郁
闷、传递感情等基本的精神活动。 既然从有语言
始，人类就开始讲述和倾听故事了，说明人类精神
需求较低的阶段，故事可以满足那时的精神需求。
最基本的需求当然是相互交流，疏导郁闷，消除自
然现象乃至灾害引发的困惑和恐惧等 。各民族的
族源神话、大洪水神话和民间故事等的书面记录
可证明此推断。物质性生存问题退居次要地位以
后，人类产生了更多精神性问题： 爱、婚姻、遇挫后
的精神安慰、人际关系、生命之目的、死亡与灵魂
等终极性问题。 进入现代以后，现代性产生的问
题更多更复杂。 笼统地说，人类低级需求和高级
需求中，都有精神性问题要解决。 只是程度和侧
重点不同而已。 故事作为人类感性认识对象，可
“通过感官对有趣对象的知觉 ”把握其特质，“有
趣”内涵具有不断变化的适应力，故讲述和倾听
永远需要，是因为需要内涵不断变化。质言之，故
事这种“有趣对象 ”蕴含着意义。 故事正是以能
促使人们在阅读过程中急于想了解下文的动力性
因素，加之以“若此外还想得到别的什么价值就
必须对故事进行加工 ”而始终与人类相伴随。 人
类为了解决不断变化的精神需求，“对故事进行
加工”（ 林骧华 130 － 31） ，加工过的故事依然是
故事，不过就是更高级的故事而已。概而言之，故
事具有适应人类需求、随条件变化而变化的特性。

笔者设想，可否将本雅明认可的列斯科夫这
样的讲故事的人，以及他所讲的故事，与那种被本
雅明排除在他所谓“故事 ”之外的故事，如现代以
来小说中的故事及其小说家，做全面比较。 笔者
以为，应选取重视故事，有读者意识，小说中故事
特点突出且讲述了一些让人难忘的故事的作家 ，
这样比较才有意义。 列斯科夫合乎条件，可作为
比较之一极。 另一极，笔者拟选取中国现代小说
家张爱玲 1940 年代的小说。 张爱玲文学创作始
于 1940 年代，一直持续到 1995 年逝世。 美国时
期是她生活创作的后期，因为各种原因，后期创作
的《秧歌》、《赤地之恋 》等情况非常复杂，文学史
家和文学批评尚有争议。迄今为止学术界业已形
成的共识是： 1940 年代小说，是张爱玲创作的最
高成就。因此，笔者拟选取这个时间段的作品予
以分析。除了这些原因之外，另一个重要原因就
是张爱玲的故事意识。 首先，张爱玲是中国现代
以来，有自觉市场意识的作家。 她很看重读者是
否爱读她的作品，她曾经说过，读者就是她的上
帝。其次，张爱玲的小说带有说书体小说痕迹 ，在
小说叙述中，常常明确说要给读者讲个故事。
比较理路如何？
笔者以为，故事包含两个因素： 其一，是以语
言为媒介的讲述 / 书写和倾听 / 阅读的活动，是讲
述 / 书写和倾听 / 阅读的动宾词组； 其二，是口头故
事或者书面故事的话语系统，即故事的本文。 因
此，符合雅各布逊所说的作为交流媒介的语言六
个要素，即发信人、收信人、信文、语境、信码、接
触。故事讲述活动和故事本文，与这六个要素相
吻合。以语言为媒介交流的六个方面可作为故事
比较的工作理路。下面籍此理路比较与分析。
（ 一） 故事的信文和语境： 故事实体之区别
首先从故事的信文和语境入手分析，看看列
斯科夫和张爱玲的故事实体有怎样的区别 。
1． 列斯科夫的故事与人物。
列斯科夫善写底层人富有传奇色彩的故事，
故事人物多为流浪汉、农奴艺人、理发师等，这些

下面笔者将列斯科夫与中国作家张爱玲作比较 ，

人要为生计奔波，常处窘迫中，甚至濒于死亡。但
他们有人格力量和朴素追求目标做支撑 ，精神充

籍此更深入具体地讨论故事的变化与永恒问题 。

实、顽强坚韧。有人还身怀绝技，并乐在其中。如
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中篇《着魔的流浪汉 》中的流浪汉经历过罕见的
苦难乃至折磨，淡定快乐。 中篇《左撇子 》，副题

为夫妻。一座城市被毁成就了一对平庸男女的婚
姻，也就是在一起过个十年八年。《金锁记 》中的

是“关于图拉城的斜眼左撇子和钢跳蚤的故事 ”，
故事主人是位有特别技巧的雕刻匠人 。他雕刻的

曹七巧被迫嫁到姜家，从此梦魇般地进入了人间
的活地狱，她让金子打就的枷锁锁住了一生，无

钢质跳蚤，小极了，“那跳蚤所有的脚爪都钉上了
真正的掌钉”，“每个掌钉上还刻着匠人的名字：

奈、悲凉而且荒诞。对张爱玲笔下的人物，难以简
单地鄙视或者赞美； 对她写的故事，难以简单地复

哪个俄国师傅钉了哪个钉 ”，须有“放大五百万倍
的显微镜”才可以看到 （ 列斯科夫 274） 。 左撇子

述和概括。张爱玲讲述的是复杂故事。
（ 二） 讲故事的人： 传递经验与传递体验

匠人非常热爱俄罗斯，他以生命忠诚护卫他的祖
国。列斯科夫在小说结尾写道： “如今这些都已

列斯科夫和张爱玲都是以小说为载体讲故事
的能手。此能手与彼能手却不一样。列斯科夫的

经成为‘昔年往事’和‘古代传说 ’了，虽然并不太
古； 但是我们不应该急急忙忙把这些传说抛在脑

故事希望人们知道些什么，张爱玲的故事却难以
让人们知道点什么，只能感悟。 列斯科夫传递经

后，尽管它们带有令人难以置信的传奇意味 ，而主
要角色又带有史诗的性质。 左撇子的真名，也同

验，张爱玲传递体验。
1． 诉诸 于 知 道 的 经 验： 列 斯 科 夫 故 事 的 功
能。

许多最伟大的天才的名字一样，永远不为后世所
知，但是把他当作人民幻想的一个化身 ，那是很有
趣的，同时他的经历可以作为一个时代的回忆 ，而

知道，是列斯科夫故事的主要功能。 让倾听
和阅读故事的人知道什么呢？ 本雅明总结为： 关

那个时代的基本精神被传说描述得准确而又真
实”（ 291 － 92） 。抄录下这么长的一段，因为它可

于日常生活和生产活动的知识、建议以及具有某
种伦理观念的忠告等，构成可让人知道的东西。

以印证列斯科夫小说的如下特点 ： 人物有性格、正
面刚烈，与俄罗斯精神融为一体，他对人物报以赞

这类东 西 可 统 称 为 经 验。 本 雅 明 说 得 很 清 楚，
“人们口口相传的经验是所有讲故事的人都要汲

美，这样的人物是俄罗斯人民的代表和精神化身 ；

取养分的源泉。”列斯科夫这样的讲故事的人，经
验丰富，或者是远行归来者，或者是本地德高望重

他意识到不应丢弃左撇子这样的人物和他们的故
事，这是一笔珍贵的财富，因此用故事记录下来，
籍此回忆过往那个时代。俄罗斯精神是列斯科夫

的人。他们在故事中讲述经验。如列斯科夫就是
在故事中讲述经验。他传递的经验是日积月累层

之爱憎感情的依托。
2． 张爱玲的故事与人物。

层叠叠沉淀而成的。不管是“着魔的流浪人 ”，还
是心灵手巧的“左撇子 ”，都既有生存经验，也有

张爱玲小说的故事及其人物，则是另一番景
象。她的故事人物不必为生计奔波，不受生活艰

坚韧顽强地应对贫困物质生活的精神生活经验 。
质言之，经验绝非零碎偶然的，乃为综合性人生经

难的折磨，不存在物质生活的挤压和逼迫，但是精
神生活领域却充满着挣扎、无奈、困顿和悲凉感。

验，具有相通性、共享性，值得让人知道。 其条件
是具有关于经验的共同评价标准。用本雅明的话

中篇《第一炉香》，“写的是一个逼‘良 ’为‘娼 ’的
故事。［……］写出了一个善良、美丽、小处聪明、

说，就是“很少有人意识到，听故事的人对于讲故
事的人的那种不加判断，听什么信什么的关系，其

大事糊涂的女孩子葛薇龙，受到姑妈梁太太和丈
夫乔琪乔的利用摆布，逐步走向堕落和毁灭的经

决定因素在于他全神贯注于把所听来的东西记在
心里。对于没有经验的听故事的人来说，至关重

历”（ 水晶 61） 。 短篇《心经 》故事主人公许小寒
和她的父亲许峰仪，被奇怪的父女恋情所束缚和

要的是要明白，故事是可以复述的。”
概括地说，故事传递经验以让人知道，这样的

折磨； 小寒同学凌卿与小寒的父亲许峰仪发生了
与年龄不相宜的恋情，正在酝酿不该有的婚姻。

故事可以复述，经验中渗透着可被人们共同认可
的价值观，这即为本雅明认可的出自列斯科夫这

这是超越一般婚姻爱情观念的极其奇特的感情 ，
蕴含着婚姻即痛苦，爱情也是痛苦的体悟。 中篇

样讲故事的人的故事。 那么，接下来需要思考的
是，故事传递经验而且可以复述，依赖于其具有基

《倾城之恋》讲述颇有心计的女子白流苏，如何善
用心计征服了油滑高手范柳原，终因香港战乱结

本价值观，列斯科夫这样的讲故事的人与他讲的
故事的基本价值观有怎样的关系？
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本雅明以为，列斯科夫这类故事家的故事，都
有最终较 为 明 确 的 价 值 系 统，那 就 是“神 性 ”。

理性。其次是肯定个人解放是最高目标，无论最
终归属于哪里，都是合理的。质言之，肯定既有现

“神性”是喻说，笔者理解为，可指不同故事文化
体系中居于正统地位的伦理价值观 。列斯科夫故

实的意义。《第一炉香 》葛薇龙在姑妈葛太太布

事的“神性”就是东正教以及俄罗斯精神。 其实，
以“神性”这样居于正统地位的伦理价值观为故
事之价值依据，这样的规律既是列斯科夫这样的
讲故事人的特点，也是各民族讲故事的人的普遍
特点。仅以中国古代说书体小说来看，其故事一
般均具有中国稳定的传统伦理观念 。比如冯梦龙
的《滕大尹鬼断家私 》，讲述兄弟争家产，以清官
形象自居的滕知县通过“鬼断 ”的把戏，狠狠地捞
了黄金一千两。表面看，作为公案小说，讲述了一
个审 理 财 产 纠 纷 案 的 清 官 故 事，实 则 讽 刺 清 官
“鬼断”的搜刮民财。 这个故事与本雅明所认定
的故事条件相吻合： 可以复述给他人； 听者相信；
价值判断容易，即如故事讲述人所发议论： “若是
倪善继存心忠厚，兄弟和睦，肯将家私平等分析，
这千两黄金，弟兄大家该五百两，怎到得滕大尹之
手？ 白白里作成了别人，自己还讨得气闷，又加个
不孝不第之名，千算万计，何曾算计得他人？ 只算
计得自家而已”（ 何满子 李时人 488） 。 这个议论
依据的伦理恰是中国儒家的父慈子孝、兄友弟恭
的观念。体现了说书艺术的“一为娱乐，二为劝
善”（ 鲁迅 111） 的宗旨。 冯梦龙可被归纳为与列
斯科夫是同类讲故事的人。
2． 诉诸于感悟的体验： 张爱玲故事的功能。
体验，是张爱玲故事的主要功能。 和列斯科

置下的物质熏陶和周旋于男女欲望之间的天罗地
网中束手就擒。心甘情愿地也是无可奈何地和那
个浪荡公子乔琪结婚了。 无论怎样，那是她自己
的决定。这也是一种人生： “她没有天长地久的
计画。只有在眼前的琐碎的小东西里，她的畏缩
不安的心，能够得到暂时的休息 ”（ 张爱玲 51 ） 。
《心经》中的小寒和她父亲以及同学凌卿，各有自
己的意志，他们在父女、错了辈份的不相宜恋爱等
诸方面 的 不 对 劲，都 是 他 们 各 自 选 择 的 结 果。
《倾城之恋》范柳原和白流苏互相试探揣摩，终成
平庸的夫妻，是双方都用心计才实现的，但也不能
说他们的选择没有道理。《心经》、《琉璃瓦》、《封
锁》等都让人体验了人生的无奈，也体验了现代
都市人的自主。 即便《金锁记 》曹七巧如此悲凉
的人生和龌龊，那也是她自己意志的实践。
概括地说，张爱玲的故事和人物，遵从欲望呼
唤，执着地实践个人意志，而产生困顿、苍凉和无
奈。简单的善恶价值系统难以评判，这是现代性
的产物，只能让人体验，让人感悟，不具相通性和
共享性。因此，故事听来了，都成了各自的故事。
无法复述。
（ 三） 倾听和阅读故事的人： 从知道到感悟的
心理机制及其社会条件
考察故事活动过程的收信人一端，注重的是
接收言语的人。 讲述和倾听故事的媒介是语言。

夫的故事不同，张爱玲的故事已经没有忠告，没有
可让人值得知道的经验。 想想看，《红玫瑰与白

故事所以能存在，依存于小说中的故事有人读，缘
于人们的需要。 下面探究故事接受方式的区别：

玫瑰》讲述佟振保那么隐晦的男性欲望和心理。
《花凋》讲述少女川嫦生病痛苦直到逝去的惆怅

知道与感悟。
1． 知道与感悟。

和无奈。这类故事没有实际有用的各类知识，难
以概括和复述； 人物难以给予鄙视或赞美。 只能

列斯科夫的故事，传递有用的经验和知识，诉
诸于知道。从不知道到知道，符合人类求知心理，

让倾听和阅读故事的人自己体验 。以体验为故事
的功能，这类讲故事人真正是不同于列斯科夫的 。

知道了以往不知道的知识和道理，接受者产生满
足感，愉快心情油然而生。这样的接受愉悦，按照

这是现代讲故事的一个特别的人 ———张爱玲。
张爱玲无疑处于中国文学现代性进程中 。从

本雅明的看法，与传统生活方式和生产相联系。
张爱玲的故事，让读者在读故事中有所体验，

她的故事和人物，可以看出其现代性选择同五四
文学现代性的宏大叙事不同，她的人物按照自己

以感悟为接收方式。 感悟是个体孤独性的行动，
只能在独特的自我世界中完成，并自己给感悟命

的欲望编织个人生活，无论走向堕落还是走向平
庸，都呈现为世俗生活的真实样态和逻辑。 可总

名。由此，传递体验的故事，讲故事和听故事的
人，都是孤独的。孤独的讲故事的人，将自己的体

结为如下几点。 首先是肯定感性生活、欲望的合

验凝固在故事里。 孤独的接受者，对故事慢慢感
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受、体会，让其属于自己，然后给感悟命名。 因为
自己命名，所以，不容易转述给他人，即便转述给

故事是讲述出来的。如何讲？ 列斯科夫的故
事与张爱玲的故事，在讲述方面有什么区别？ 各

他人，也 不 易 于 被 他 人 理 解。 比 如，阅 读《金 锁
记》这个故事，首先感到震惊： 竟然有如此妻子和

自规则如何？
1． 共同点。 首先列斯科夫和张爱玲都是非

母亲！ 有如此变态人生！ 继而则产生痛苦： 曹七
巧是悲剧性的，她的变态有其背后的社会原因，曹

常注重故事的小说家。 他们都有故事感觉，善讲
故事，有听故事人的意识。其次，他们基本均采用

七巧让人既憎恶，又让人产生复杂同情感。 经过
这样深刻痛苦之后，读者乃得彻悟： 人生的无奈、

全知讲述模式。 全知叙述模式框架中，按照时间
顺序叙述。即列斯科夫和张爱玲都在线性思维中

人性的变异； 因恐惧而庆幸： 所幸自己与如此人生
有距离，由此产生警觉。至于怎样的无奈，怎样的

讲故事。再其次，他们都带有回忆色彩，这与讲故
事的人姿态和自觉意识有关。 列斯科夫在《左撇

恐惧、庆幸及警觉，无法概括也无法转述。
2． 知道与感悟的条件。

子》结尾写道： “工匠们当然会重视机械科学的实
用设备给他们带来的便利，但是他们却以一种热

先说知道的条件。目标是让听或者阅读故事
的人知道，如此的社会生活环境，按照本雅明的看

爱和自豪回忆着以往的时代。 那是他们的史诗，
而且极富人情味 ”（ 292） 。 这样的叙述有明显的

法，是传统生活方式。人们一边听故事，一边纺线
织布，完全处于放松的状态，即当一举一动都融入

事后回忆和总结味道。 张爱玲在《金锁记 》结尾
写道： “三十年前的月亮早已沉下去，三十年前的

工作的节奏时听故事，脑子就会自然而然地形成
复述故事的天赋。 传统生活方式的历史阶段，人

人也死了，然而三十年前的故事还没完———完不
了”（ 261） 。 这样的叙述，除了总结回忆味道，更

们普遍没有阅读能力，听故事是人们接受信息、获
得知识的重要渠道。人们相信故事告诉他们的东

有现代人的无可奈何。回忆色彩是故事感觉和故
事色彩的体现。

西。这样的生活与生产方式及条件，适合倾听列
斯科夫的故事。

2． 不同点。 两个不同民族、不同国度、不同
时期、不同风格的作家，当然有区别。笔者不再全

再说感悟的条件。 获得“知道 ”各类知识和
信息乃至条分缕析的总结性经验等的渠道很多 ，

面论及区别，只是指出并初步讨论最突出的不同
点： 列斯科夫的故事，一般没有喻说。张爱玲的故

比如知识性读本，各种媒体、电影、教科书等，这是
感悟的社会条件。 此时上帝已死，共同的基本价

事，有意象并以之生发隐喻，有明显喻说特质。

值观已不复存在，人们世界观和价值观业已多样
化。现代性的各种困惑困扰着看似熙熙攘攘、摩
肩接踵的人们，他们内心却很孤独。 这点本雅明
说得很准确，他说： “小说家把自己孤立于别人。
小说的诞生地是孤独的个人。”孤独与现代性相
关，现代性氛围中，孤独是突出现象，由孤独而涉
及到“做伴 ”问题。 本雅明说： “听故事的人是由
讲故事的人和他做伴的； 即使读故事的人也是有
人陪伴的。然而，小说读者却是与世隔绝的，而且
比其他艺术形式的读者与世隔绝更深。”关于“做
伴”，需要辨析本雅明的说法。 本雅明所说的“做
伴”，是在相同或相似价值系统中的“做伴 ”，而现
代小说，虽说讲故事的人与听故事的人，彼此可能
不处于共同价值系统，但就孤独而言，又是共同
的，所以，他们通过讲述和倾听故事分别传达和体
验孤独，依然是“做伴”。
（ 四） 故事的信码： 故事讲述人的语言规则

列斯科夫的故事基本在叙事的横轴上运作。
《左撇子》就是按照故事来龙去脉顺序地讲述杰
出的雕刻钢雕凿的匠人。《珍珠项链 》就是讲吝
啬的尼古拉·伊万诺维奇如何欺骗了大女儿、二
女儿，又用一串假珍珠项链欺骗小女儿和女婿的
故事……他的故事名字都是写实的： 《姆岑斯克
县的麦克白夫人》、《着魔的流浪人》、《巧妙的理
发师》、《野兽》、《昔日的天才》、《岗哨 》等。 这是
本雅明所认可的传统故事的基本叙述模式 。
张爱玲的故事，却以喻说思维讲述，并体现在
诸多方面。她善于营造意象，并让意象与故事整
体构成相似性关系而生成隐喻。具体又分成两种
情形。第一种是实体性意象，指现实世界中以物
质方式存在的有形有色的物件，以此形象凝聚为
意象，起到喻说作用。《金锁记 》以物质性的金锁
形象，喻金钱像枷锁一样锁住了曹七巧的一生。
《连环套》以物质性的连环套形象，喻霓喜以诱惑
一个个男人的连环套式方式生存。第二种是虚性
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意象，指现实世界中原本没有此种形象 ，是通过各
种艺术手段让故事自然呈现出来的形象，因为此

也许还剩下这堵墙 ”（ 张爱玲 180） 。“封锁开放
了。‘叮玲玲玲玲’摇着玲，每一个‘玲 ’字是冷冷

意象与某种意思相吻合，所以成为某种意象，既有
可见可感特点的形象特质，又有可品味、生发、意

的一点，一点一点连成一条虚线，切断时间与空
间”（ 张爱玲 158） 。 这样隐隐约约、含含糊糊，依

会、思索和概括的意象特质，即为艺术创造的产
物。《倾城之恋》、《红玫瑰白玫瑰》、《花凋》、《封

赖感悟的表述，是传递体验的故事语言规则。 与
列斯科夫的故事语言规则迥然有别 。

锁》等可为代表。 完整的故事与意象相似，并提
示读者形成疑问的特点，其题目本身也具有导读

综合以上，可否界定为，列斯科夫的故事是传
统故事，张爱玲的故事是现代故事。 这就颠覆了

性能，提示并引导读者阅读后提问： 何以是“倾城
之恋”？ 除了意象与故事整体构成相似性关系生

本雅明所说的讲故事的人离我们远去了的断言 。

成隐喻之外，张爱玲的故事讲述中还营造意象 ，和
某种情调心绪构成相似性关系，并辅佐整体性故

四、故事的变异与永恒问题的基本看法

事寓意的生成。比如月亮意象，弥漫在《金锁记 》
全篇，烘托氛围。 再如《连环套 》中的太阳意象，

通过列斯科夫与张爱玲故事比较，可获如下
看法：

隐喻霓喜的年轻、神采飞扬等。这样的特点，印证
了罗兰· 巴尔特在《叙事作品结构分析导论 》中

1． 本雅明的故事概念需要修正。 本雅明所
持为狭义故事概念。 他所说的讲故事的人，只是

的思想。通俗地说，就是民间故事功能性强，功能
性强，故事链条基本在横轴运作和展开 ，即以分布

如列斯科夫这样与民间口传故事保持较多联系的
传统讲故事的人，他所说的故事为传统故事，不能

类功能为主。 作家叙事文学则出现结合类单位，
横轴运作以推进情节前行，更有纵轴上的结合类

说明和涵盖所有的故事。列斯科夫之后的文学发
展乃至文学之外的现象已经证明了这一点 。狭义

单位，故事的展开和理解，需要将结合类单位投射
到横轴并融入，这就造成了气氛、氛围、意蕴等效

故事概念不符合故事始终与人类相伴随的事实 。
不符合人类永远需要故事的本性。狭义故事概念

果。罗兰 · 巴尔特说，结合类这类单位使人想到
的不是一个补充的和一贯的行为，而是一个多少

应该修正。应该建立人类学大视野的故事概念 。
2． 小说概念与故事概念的关系。 故事概念

有些模糊的，但又是故事的意义所需要的概念。
如有关人物性格的标志，有关他们身份的情况，

很大，理应放置于人类学视野。 文学体裁之一的
小说概念小，应该置于故事覆盖之下。 因为故事

“气氛”的标志等。理解这些标志，须跨到高一层
次上去（ 人物的行动或叙述 ） ，因为在那里标志的

是人类学概念，所以，讲故事的人没有消失。口头
故事的讲述人存在着，借用小说讲故事的人则越

含义才会释放。 张爱玲小说中的故事，注重依靠
意象形成隐喻效果，就是在纵轴上选词，组合到横

来越多。不是因为小说才讲故事，而是为了更自
由便捷地讲故事，作家才创作小说，小说因人类需

轴上的机制，艺术效果为意思含蓄，而且深刻。张
爱玲的故事和列斯科夫的故事相比，一个具有喻

要故事而存在和发展。
3． 小说虽然比故事概念的外延小，但恰是故

说特点，一个则没有喻说特点，这个区别值得思
考。

事给了小说各种故事讲法和风格以可能与机会 。
列斯科夫小说传递经验，让人知道； 张爱玲小说传

以喻说方式传达现代体验，如张爱玲这样的
讲故事的人，还注重抒发个人感慨和情绪。 这就

递体验，让人感悟。知道经验和感悟体验，都是人
类精神生活的方式与内容，各有其哲学。 人类发

是有研究者指出的“兀自燃烧的句子 ”。⑩ 有时这
样的句子，简直就是“赤裸裸的真理，naked truth”

展势必面临越来越复杂多样的困惑。 因此，讲故
事的方式也自然发生变化。 在人类学平台上，小

（ 刘绍铭 102） 。“赤裸裸的真理 ”不需要语境，就
能给人震惊，揭示出生活和人生的震惊性体悟。

说业已出现和继续出现的的任何现象，都可得到
解释和评价。

有些像警句或者格言，与中国古代诗歌中的“佳
句”有些相似。比如“有一天，我们的文明整个的

4． 故事满足人类对意义需要的基本功能永
远不会变化，人类对意义需求会变化，这决定了小

毁掉了，什么都完了———烧完了、炸完了、坍完了，

说传递怎样的东西以满足人类不断发生的变化 ：
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从经验到体验，再到各种体验 …… 人类用故事思
考、交流与协作。 正如曾经担任过“博鳌亚洲论
坛”秘书长的张祥，最近在一个访谈中说，故事往
往是哲学的载体，故事往往离真理更近。 故事作
瑡
瑏
为思考工具，有着很大的灵活性和适用性。
5． 故事的人类学特质给予文学研究中的小

说研究以新思路： 故事的变异影响小说的变异，以
故事为线索研究小说，可能更准确地认识和把握
小说。
6． 呼吁关注和思考人类学大视野中的故事 、
形而上思考与故事问题。

俐俐： “人类学大视野中的故事问题”，《中国社会科学报》
2013 年 9 月 13 日。
⑤艾平草原系列散文分别为： 《锯羊角的额吉》、《玛拉沁
的儿马子》、《肉联厂》等。
⑥故事素，是笔者假设的一个概念。意为故事作为人类
精神活动中核心性的特质。主要内涵为： 能促使人们在
阅读过程中急于想了解下文的动力性因素。
⑦据朱光潜考证，aesthetic 的希腊文原意是“感觉或感性
认识的意义”。参见朱光潜： 《西方美学史》（ 北京： 人民文
1979 年） 3。
学出版社，
⑧宁稼雨编著： 《先唐叙事文学故事主题类型索引》（ 天
2011 年） 。
津： 南开大学出版社，

人类学大视野的涵义是，因为故事是人类现
象，目前，相当多的学科都涉及了故事现象并有自

⑨参见氏著系列论文： 1． “从我国古代白话短篇小说的系

己的故事问题。 当然，各学科是从自己的研究目
的出发关注故事的，由此，就顺理成章地形成故事

凌蒙初的《神偷寄兴一枝梅 侠盗惯性三昧戏》为例”，《文
学与文化》2 （ 2011） ： 61 － 68； 2． “说书体小说中‘故事’

研究的人类学大视野。重要的是发现人类学大视
野的自觉意识。人类学大视野中的故事概念可初

私》为中心”，《徐州工程学院学报》2 （ 2013） ： 95 － 99； 3．

步界定为： 人类以语言为媒介，或者将历史看作一
瑢
瑏
个大掌故，
或者基于真实历史事实，编织有情节
有人物、引人入胜的叙事话语，或者基于虚构，编
织有情节有人物、引人入胜的叙事话语。 这些叙

列故事叙事看其介于口头艺术和作家文学的特性———以

的人文关怀与叙事策略———以冯梦龙的《滕大尹鬼断家
“‘醒觉 之 辨 ’与 梦 境 小 说 的 故 事 讲 述 艺 术 及 阐 释 空
间———以李公佐《南开太守传》等文言短篇小说为中心”，
《重庆广播电视大学学报》2 （ 2013） ： 12 － 19； 4． “鲁 迅
《故事新编》故事与小说的人类学思考”，《文 艺 理 论 研
究》2（ 2013） ： 103 － 11； 5． “传统文化的智慧与我国白话

事话语可定义为故事。 故事超越于口头书面、文

小说的 叙 事 艺 术———以 李 渔《合 影 楼》为 例”，《南 开 学

学与非文学，作为叙事话语的故事随着时代和社
会生活生产方式的变迁，对人们精神产生不同作

报》5（ 2010） ： 73 － 79； 6． “唐传奇《古镜记》的叙事学分

用，或者对人们疲惫的心灵起到放松作用 ，或者对
人们的痛苦寂寞起到安抚蕴藉作用，或者对人们

⑩参见刘绍铭： 《张爱玲的文字世界》（ 台北： 台湾九歌出

的迷茫惶惑起到指点迷津作用，或者对人们的悲
观困惑起到激发理想作用 …… 故事的功能多样、
寄寓所在多样、诉诸方式多样，如此自由的“讲述
和倾听（ 书写与阅读 ） 故事 ”，即为人类学大视野
的故事概念。 籍此，必将提出有学术价值的故事
问题。

析”，《兰州大学学报》4（ 2009） ： 111 － 16。
2007 年） 。“兀自燃烧的句子”为该书下卷“续看张
版社，
爱玲”一篇文章的题目。
瑡参见《文汇报》首席记者吴越： “会讲故事的人有一种气
瑏

场———访《文 化 软 实 力 与 国 际 谈 判》作 者 张 祥”，《文 汇
报》2013 年 9 月 14 日 07 版。
“历史是一个大掌故”语出诺法利斯（ Novalisi） ，详见钱
瑢
瑏
锺书： “一节历史掌故、一个宗教寓言、一篇小说”，《七缀
2002 年） 164 － 83。
集》（ 北京： 三联书店，
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